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Фрiдрiх LL[легель в свiй час зЕrзначав: <<Романтичне мистецтво подiбне до
нiчного неба: воно JuIKae свосю безоднею, €IJIе заворожуе зiркамп>.
Особливостi буття пам'яток романтиIIного мистецтва у минулому та у
сучасностi засвiдтуютъ прозорливiстъ великого фiлософа. Кожна епоха нiби

розIФивае HoBi (герменеыгичнi колa>) романтичного мистецтва, змiстовнi

багатства якого невiдривнi й вiд яскравIlD( <<зiрковlао> постатей його
репрезентантiв. Особливе мiсце серед його музшIних особистостей по праву

н€Lпежить Францу Шуберry, iм'я якого асоцiюеться з мiсiею фундатора
романтичного музшIного мистецтва. ,Щоволi драматичне i коротке за часом
життя цього композитора pzвoм з тим певною мiрою компенсув€Lлося
неймовiрною поrryJulрнiстю його спадщини (перш за все, камерно-вокальноi!)

у наступнi часи, аж до съогодення. При цьому предметом зацiкавленостi е не

тiльки caMi твори, особливостi ik iнтерпретацii, €Lпе i4 жанрово-стильовi
вподобаннrI цього автора, що мЕlли суттевий вплив на IIаступнi поколiння
европейсъких музичнlD( митцiв. Такого роду процеси й обумовили появу
феномену <шубертiанства>, котрий вже давно став предметом музикологiчних

дослiдженъ натттого часу
<<вагнерiанство> тощо).

фiвно, як i <<бахiанство)>, <<моцартiанство),

Тема та гIредмет представленоi дисертацii Тан Щзiньюй мають
безпосереднiй зв'язок iз зазначеною акту€tльною проблематикою украiЪського

в



шryбертiанство як традицiя композиторськоi та виконавськоi творчостi (с. 2),

репрезентованоi не тiльки у спадпц{ни кJIасика доби романтизму, але й в
творчостi його поцiновувачiв та спадкоемцiв представникiв нiмецькоi,
уrqраiЪськоi композиторсъкоi школи. Об'екгом вiднайдення провiднlоl
типологiчнIiD( настано шубертiанства також виступають камерно-вокальнi
твори китайськIоr композиторiв ХХ столiття. Зазначимо, що сфера
дослiдницьких iHTepeciB Тан Щзiньюй сконцентрована не тiльки на поетико-
iнтонацiйнiй специфiцi шryбертiанства, але й на особливостл( iнтерпретацii
TBopiB, причетних до даноi традицii.

Поставлена автором мета - кобцрунтувати шубертiанство як феномен у
композиторськiй та виконавськiй творчостi XIX - ХХ ст.>> (с. 22) - вирiшена
доволi фунтовно. Низка сформульованIlD( дисертантом завдань визначае не
тiлъки логiщу його доолiдницького пiд<оду, але й струкryру прsдставленоТ
роботи. Вона скJIадаеться з Анотацiй, Встугrу, трьох роздiлiв, Висновкiв,
Списщу використаних джерел (17З позицii) та Додатку.
В Роздiлi 1 <Шубертiанство в музичнiй щульryрi XIX-)O( ст. як

науковещулъryрний код европейсъкоi камерноi традицiЬ> надано
обцрунryвання цього феномену, що е кJIючовим понrIттям у дисертацii
(пiдроздiл 1.1.); дослiджено щультурне явище салону як специфiчноi форми
комунiкативноi взаемодii, який докорiнно змiнив уявлешш про стиль
виконанIuI в музичнiй rqульryрi XIX столiття (пiдроздiл 1.2.). У пiдроздiлi 1.З.
крiзь призму гендерно-iнтерпретативного аналiзу проаналiзовано як ощремi
пiснеспiви Ф. Шуберта, так i його вокальнi цикJIи. Суттева увага придiлена
автором i ik iнтерпретацii у виконавськiй дiяльностi провiднlD( BoKaJIicTiB ХХ
столiття (Р. Флемiнц Е. Стебер, Щж. ЩiЩонато, .Щ. ,Щамрау, I. Зефрiд, .Щ. .Щурбiн,
А. Кiрхшлагер, Дж. Норман, Б. Боннi, Е. Шварцкопф, Д. Фiшер-Щiскау, Ф.
Вундерлiх, Б. Аппль, Л. Павароттi, А. Бочеллi, Т. Квастгоф, А. Ким та iH.).

Кrпочовим висновком Роздiлry 1 можна вважати й надане автором
визначеннrI cyTнocTi шryбертiанства: <Шубертiанство в европейськiй музичнiй

щульryрi - це стiйка художнrI традицiя, що походить вiд музичного стиJIю



Ф. Шуберта, i уособлюе унiкальний cBiT <<психологii душil>: iнтонацiйну
щирiстъ, камерну iнтимнiстъ, специфiчну мелодIдIту стилiстищу та
свiтовiдчутгя, у якому особистiсне переживанIuI набувае метафiзичного
вимiру. Як спосiб композиторського та виконавського свiтовiдтуття
шубертiанство резоIryе в наступних поколiннrD( композиторiв i зберiгае базовi

цiнностi - прагненнi до внутрiшньоi зосередженостi, психологiзацii, а також у
характернiй драмаryргii лiричного тигry>) @. 62).

Роздiл 2 <<Композиторсько-виконавськi вимiри традицii шубертiанства у
камерно-вокальнiй творчостi Р. Шумана та Й. Брамсa>) присвячено нiмецькiй

<<iпостасil> шубертiанства. .Щисертант надае деталiзований iнтонацiйно-
виконавський ана_пiз камерно-вок€шьних циклiв Р. Шумана (KMipTи>>, <<JIrобов

поета>, кJLобов та життя жiнки>>, <7 пiсенъ на вiршi елизавети КупьмаD)), в

яких по-рiзному вiдтворенi традицii вокальноi спадщини Ф. Шуберта. З iншого

боrу, аналiзуючи особливостi iнтерпретацii музики Р. Шумана, автор акцентуе

уваry на TaKIlD( ii рисах, як суб'ективнiсть, психологiзм, рiзноманiтнiсть
вiдтiнкiв лiрики (аж до гiркоi ipoHii i похмурого скепсису, якlD( не було у
Ф. Шуберта). Видiлено також загострену уваry композитора до тексту i
створення максимaпъних умов дJuI розкриття поетиIIного образу, прагненшI
(передати думки вiрша майже дослiвно>>, пiдrqреслити кожну психологiчну

дет€Llrь, кожен штрих, а не тiльки загапьний настрiй. KpiM того, Тан Щзiнъюй
звертае уваry на умовний розгrодiл проаналiзованих циклiв на ((чоловiчЬ>
(Jftобов поета>) та <<жiночil) ((Jftобов та життя жiнки>>, <<7 пiсенъ на вiршi

елизавети Iýлъмаю>), що також мають вплив на особливостi iх iнтерпретацii.
Й. Брамс, продовжуючи шубертiансьщу лiнiю, поглибтпое i-i, з точки зору

дисертанта, у бiк фiлософського узаг€rльнення. Герой його численних камерно-

вок€tльн!D( TBopiB переживае перехiд вiд романтшIного свiтобаченrrя до
внутрiшньоi стриманостi, зосередженостi та осмисленшI цiнностей бутгя. У
брамсiвських вокапъних композицiях особисте почуття часто набувае
ширшого фiлософсъкого значення, а фортепiанна партiя стае повноправним

учасником художнього процесу. Особливо пок€вовим е цикл <<Magelone-



Lieden>, де камерно-вокапьна форма розширюеться до масштабноi монодрами,

що поеднуе епiчний наратив, психологiчну рефлексiю та драматургiчну
цiлiснiсть.

У Роздiлi З кIншонацiональнi вимiри шryбертiанства) проаналiзовано
традицii шубертiанства в ущраiнсъкiй (пiдроздiл З.1) та китайськiй (пiдроздiл

3.2) камерно-вокЕtJIьнiй музицi на прикладi TBopiB М. Лисенка, Я. Степового,
К. Стеценка, С. JkодкевиIIа; В. Барвiнського, Сяо Юмея, Чжао Юаньрея,
Цiнчжу, Хуан Цзи, Jfto Сюеаrш, Хе JftoTiHa, Чень Тяньхе, Цзян ,Щiнсяня та Хуан
Юнсi.

Жанрово-iнтонацiйнi та виконавськi узагальнення щодо вокальноi
спадщини нЕвваних aBTopiB дозвоjulють дисертанту констатувати, що в
уrqраiнськiй музичнiй культурi шубертiанство формуеться як нацiональна
модель солоспiву, у якiй свропейськi принципи Lied органiчно поеднуються з

ущраiЪською поезiею, народнопiсенною iнтонацiйнiстю та духовно-
iсторичним досвiдом народу. <<Наприклад, у творчостi Я. Степового украiЪське
пryбертiанство набувае бiльш камерного характеру, К. Стеценко розвивае
духовно-психологiчний напрям украiнського солоспiву, у С. Jftодкевича
камерно-вок€шьний монолог досягае рiвня фiлософськоi узагЕLJIьненостi та
майже симфонiчного драматургiчного мислення) (с. 6), в той час як у
китайськiй <<моделi шгубертiанства> виrIвлено, що китайська художшI пiсня
першоi половини ХХ столiття репрезентуе ще один самобутнiй шJutх
трансформацii шубертiанськоi традицii. ii становленнrI вiдбувалося в умовах
аюивного засвоення европейськоi професiйноi музичноi системи та водночас

глибокоi опори на китайсьщу по етико- фiло со фсъIry культуру.

У висновках роботи автор надае не тiльки розгорIIуте визначеннrI
шубертiанства, але й узагzLльнюе особливостi його побуryваннrI в межах
рiзноманiтних нацiональних хульцр, кожна з яких (надае цiй ocHoBi (тобто

шryбертiанству) власного змiсry. У нiмецькiй традицii домiнують психологiчна

рефлексiя, iндивiдуальна драма та фiлософське самозаглиблення. В
украiЪськiй моделi особистiсний монолог поедЕуеться з нацiональною



пам'яттю, народнопiсенною iнтонацiйнiстю та духовно-мор€tпьними
цiнностями. У китайсъкiй художнiй пiснi внутрiшнiй монолог розгортаеться
через символiку природи, фiпософiю часу, пам'ятi, icTopii та гармонii лподини

зi cBiToM> (с. 190).

Робота Тан Щзiньюй цiкава за змiстом, напи сана гарною лiтераryрною

мовою, вiдзначаеться стрункiстю побудуваннrI та логiчнiстю викJIадення rr
основних положень. При цьому жанрово-iнтонацiйнi узагальненнlI численного

камерно-вок€Llrьного музичного матерiагry сусiдятъ з ретелъним виконавським

аналiзом ik iнтерпретацii в концертнiй дiяльностi видатнlD( вокалiстiв
минулого та сучасностi.

Проте масштабнi сть з€ulвленоi пр облематики, обумовлена вiднайденням

рис шryбертiанства в рiзних композиторських, нацiоналъних та виконавських

традицiях, викликае ряд наступнlD( зауваженъ та запитань:

австрiйськоi музичноi культури - чомусь фiгуруе як (представник
нiмецького романтизму)). Зазначимо, що при H€uIBHocTi спiльних рис
кулътури нiмецькомовного cBiTy початIýу XIX столiття, Гi австрiйська
та нiмецька скJIадоьi tпаюmь dоволi суmmевi BidMiHHocmi. Сказане
стосуеться мiж iншiм i поетики камерно-вокальноi творчостi
Ф. Шуберта.

На сторiнцi26 у форvryлюваннi провiдних положень науковоi новизни

роботи дисертант констатуе, що кшубертiанство вперше
розгJIядаеться як цiлiсний наdсmuльовuй феномен кулътурноi
пам'ятi.. .>> (курсив наш Л. Г.). ,Щане ствердженнrI вважаемо
дисlсусiйним, позаяк стиль самого Ф. Шуберта, в тому числi й у сферi

камерно-вок€Lльноi музики, нерозривно пов'язаний з провiдними
настановами нiмецько-австрiйсъкого романтизму та бiдермаеру, що
знайшло дет€Lльне вiдтвор eHIuI в о сновних положеннrгх кандидатськоi

дисертацii Ю. В. Олейнiковоi. На ж€uIь, вона вiдсутня у списщу
лiтераryри дисертанта. Проте в нiй представлено цiкавi узагапьненIuI



щодо стильовоi специфiки камерно-вокulльноi спадrцани i
Ф. Шуберта, i Р. Шумана (причому й тшс циклiв, що аналiзуються i в
представленiй дисертацii), якi, на наш, попuIд, могJIи би суттево
поглибити концепцiю <шубертiанства>>.

- В роботi не вистачае iнформацii щодо ролi спадщини та особистостi
Ф. Шуберта у становленнi творчостi та композиторського стиJIю
Я. Степового, В. Барвiнського, С. Людкевича та iH. ущраiЪськlоl
aBTopiB, вок€tльний спадок якIiDq на наш погJuIд, формувався перш за

все на тлi уrqраiЪських нацiоналъних вокulльно-спiвацькюr традицiй,
пов'язаЕих х романсом, лiричною пiснею i т. д.
Чим обумовлений iHTepec китайських митцiв початку )С( столiття до
вокальноi лiрики Ф. Шуберта?

- Бiльш детuLльного формулюваннrI все ж таки потребують провiднi
риси феномену шубертiанства, що зберiгаються у
aBTopiB XIX-)O( столiть, тим бiльш, що на стор. 187
шубертiанство визначастъся також як i <<концепт>>.

Останнiй передбачае наявнiсть провiдноi iдеi, змiстовного ядра тою
чи iншого явища. Що с змiстовним та поетико-iнтонацiйним яд)ом
шryбертiанства, що акryалiзуеться в музичнiй творчостi aBTopiB

Спираючись на ключовi положеннrI iнтерпретацiйного аналiзу
вокальноi творчостi Ф. Шуберта, представленi у пiдроздiлi 1.3.
дисертацii, як можна охарактеризувати виконавську концепцiю таких

вокалiстiв-шубертiанцiв, як MaTiac Герне та Томас Квастхофф"р?

Якi труднощi виникають у китайських виконавцiв щодо нiмецъкоi або

ущраiнсъкоТ вимови у вiдтвореннi огryсiв, стильово приIIетнID( до
шубертiанства, та яка культурна та нацiон€tльна традицiя може бути

ближчою до китайськоi екзистенцii?

Проте, виникнення з€вначеЕlD( питань жодним чином не зменцIуе

HayKoBoi цiнностi квалiфiкацiйноi науковоI працi Тан Щзiньюй <Шубертiанство

KoHcTaHTHi

творчостi

дисертацiТ

вк.Iзаного перiоду?



як традицiя камерно-вок€lJIьного виконавства, XIX - першоi половини )О(
столiть: iсторико-стильовиЙ пiдхiр. ,Щисертацiя е актуzшьною, новою,
концепцiйно цiлiсною, структурно завершеною, вiдповiдае сучасним науковим

прiоритетам ущраiЪського музикознавства у дослiдженнi специфiки музшIною

романтизму та його поетико-iнтонацiйних настанов.

Текст дисертацii, змiст i обсяг огryблiкованID( за темою роботи статей, що
вiдображаютъ il' головнi iдеi, вiдповiдають вимогам МОН УкраiЪи щодо
дослiдженъ такого роду. Насичена iсторичними характеристиками та цiкавими
аналiтичними спостереженнrIми, теоретиIIно аргуI\,Iентована, дисертацiя Тан

Щзiньюй <Шубертiанство як традицiя камерно-вокыпъного виконавства XIX -
першоi половини ХХ столiть: iсторико-стильовий пiдхiр> вiдповiдае п.п. б-9
<Порядку присудження ступенrI доктора фiлософii та cKacyBaHIuI рiшення
разовоi спецiалiзованоi вченоi ради закJIаду вищоi освiти, науковоi установи
про присудження ступенrI доктора фiлософiЬ>, затвердженого постановою
Кабiнеry MiHicTpiB УlqраiЪи J\Ъ 44 (зi змiнами) вiд 12 сiчня2022р., нак€ву МОН
УкраiЪи Jф 40 <Про з€IтвердженнlI Вимог до оформленнrI дисертацiЬ вiд 12
сiчня 20t7 р., затвердженого MiHicTepcTBoM юстицii УкраiЪи 03 лютого 20|7 р.
за Jф |55130023, а if автор засJýrговуе на црисудженнrI ступешI доктора
фiлософii з гаlryзi знань 02 - Кульryра i мистецтво за спецiальнiстю 025 -
Музичне мистецтво.

Кандидат мистецтвознавства,

,Щоцент кафедри сольного спiву

Одесъкоi нацiональноi музичноi академii

iMeHi А. В. Неждановоi л. м. горЕшк


